Workshop Visuelle Kultur & Zeitgeschichte am 23.10.2025

| Themenblock 1: The Interaction between Visual Studies and Contemporary History |

Prof. Dr. Alina Bothe - Deportation photographs: Between excerpt and insight

Photographs are media in the age of their technical reproducibility, to paraphrase Walter Ben-
jamin with a slight modification. The photograph as a historical source requires specific source
criticism. Despite visual turns, the source value of photography in historical science is always
critically questioned. The analysis of photographs is legitimized by their contextualization. But
what happens when the photograph is read as an image in itself in historical analysis? In this
article, two different analytical perspectives will be chosen: analysis from within the image and
analysis beyond the image, i.e., reading the image as an independent source or analyzing it in
the context of other traditions. This is based on the assumption that the tense relationship be-
tween photography and historical science stems from the historical dominance of written
sources, which are generally used to explain pictorial sources. The source corpus of #LastSeen.
Images of Nazi Deportations has been compiled since 2021. For the first time, all deportation
photographs from the German Reich within the borders of 1937 from the years 1938 to 1945
are being compiled, scientifically indexed, annotated, and published digitally (atlas.last-
seen.org). Based on a selection of photographs from this corpus, the dual analysis mentioned
above will be carried out and examined for its respective insights

Prof. Dr. Alina Bothe - Deportationsfotografien: Zwischen Ausschnitt und Erkenntnisge-
winn

Fotografien sind Medien im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit, um Walter Benja-
min leicht abgewandelt zu paraphrasieren. Das Foto als historische Quelle braucht eine spezi-
fische Quellenkritik. Trotz visual turns ist der Quellenwert der Fotografie in der Geschichts-
wissenschaft stets kritisch hinterfragt. Die Analyse von Fotografien wird durch ihre Kontextu-
alisierung legitimiert. Was aber geschieht, wenn in der historischen Analyse das Foto als Bild
selbst gelesen wird? In diesem Beitrag sollen zwei verschiedene Analyseperspektiven gewahlt
werden: die Analyse aus dem Bild heraus und die Analyse tber das Bild hinaus, also die Lekttre
des Bildes als eigenstandiger Quelle oder die Analyse im Kontext anderer Uberlieferungen.
Denn, so die Annahme, das angespannte Verhaltnis zur Fotografie in der Geschichtswissen-
schaft griindet in der historischen Dominanz der Schriftquelle, die in der Regel zur Erléduterung
der Bildguelle herangezogen wird. Der Quellenkorpus von #LastSeen. Bilder der NS-Deporta-
tionen wird seit 2021 zusammengestellt. Erstmals werden sdmtliche Deportationsfotografien
aus dem Deutschen Reich in den Grenzen von 1937 aus den Jahren 1938 bis 1945 zusammen-
gestellt, wissenschaftlich erschlossen und annotiert digital verdffentlicht (atlas.lastseen.org).
Basierend auf einer Auswahl von Fotografien aus diesem Korpus soll die obig benannte duale
Analyse durchgefihrt und auf ihren jeweiligen Erkenntnisgewinn gepruft werden.

Dr. Alina Bothe is a historian and, since 2021, project manager and principal investigator of
the joint project #LastSeen. Images of Nazi Deportations at the Selma Stern Center for Jewish
Studies Berlin-Brandenburg at Freie Universitat Berlin. Her research focuses on the history of
National Socialism, digital humanities, and gender history. Publications include: Die Ges-
chichte der Shoah im virtuellen Raum. Eine Quellenkritik (The History of the Shoah in Virtual
Space: A Source Critique), DeGruyter 2019, together with Borchers, Roland/Nesselrodt,
Markus/Wierzcholska, Agnieszka: Das Ostliche Europa als Verflechtungsraum. Agency in der
Geschichte (Eastern Europe as an Interconnected Space: Agency in History). Festschrift for
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Prof. Dr. Gertrud Pickhan, Berlin, Metropol 2021, “Ausgewiesen! Berlin, October 28, 1938.
The History of the ‘Polenaktion’.* An exhibition on a deportation before the deportations, in:
v. Wrochem, Oliver: Documenting and Exhibiting Deportations. New Concepts for Visualizing
the Shoah and Pojramos, Berlin 2022, pp. 136-155, "Deportees or refugees?” A conceptual
approach, in: S.I.M.O.N., Yearbook of the Vienna Wiesenthal Institute, 2/2018, pp. 58-68, to-
gether with Nesselrodt, Markus: Survivor: Towards a Conceptual History, in: Leo Baeck Insti-
tute Yearbook 2016, pp. 57-82.

Prof. Dr. Anna Schober-de Graaf - Faces and gestures of injury and annihilation: Appro-
priations of photographs from the Nazi era in contemporary (populist) political culture

Recently, photographic images from the Nazi era (and other fascist regimes) have been repeat-
edly used and appropriated by the media (as posters, political stagings, Instagram stories, or in
the form of mimetic bottom-up activism). These appropriations are accompanied by different
intentions, such as signalling a new positioning in the present and/or initiating a confrontation
with history, especially among young people, or using it for propaganda purposes. This talk
presents selected stories of the appropriation of photographs from the period — such as the pho-
tographs of Sophie Scholl and the White Rose resistance group. It discusses the discourses that
are taken up and further circulated by these appropriations, as well as the other similar stagings
in public space with which they converge and to which they present distinctions and alternative
discourses. The image-text interactions that typically characterise these appropriations are also
examined, and in relation to them, the distinction between ‘popularising’ and ‘populist’ along
with the question of the extent to which the concept of ‘propaganda’ can be fruitfully applied
to them are debated. Based on this, the fundamental role of images in authenticating discourses,
making attitudes publicly visible, producing discourses and conflicts, and reflecting historical
awareness will be addressed.

Prof. Dr. Anna Schober-de Graaf - Gesichter und Gesten der Verletzung und Vernich-
tung: Aneignungen von Fotografien aus der Zeit der Nationalsozialismus in zeitgendssi-
scher (populistischer) politischer Kultur.

In jingerer Zeit werden fotografische Darstellungen aus der Zeit des Nationalsozialismus (und
anderer Faschismen) wiederholt aufgegriffen und medial auf unterschiedliche Weise angeeig-
net (als Poster, Politiker-Inszenierung, als Instagram-Story, oder in Form eines mimetischen
Bottom-Up-Aktivismus). Diese Aneignungen gehen mit unterschiedlichen Intentionen einher,
etwa um eine Re-Positionierung in der Gegenwart zu signalisieren und/oder eine Auseinander-
setzung mit Geschichte vor allem unter jungen Menschen zu initiieren bzw. eine solche propa-
gandistisch zu nutzen. Der Vortrag stellt ausgewahlte Geschichten der Aneignung von Foto-
grafien dieser Zeit vor — etwa der Fotografien von Sophie Scholl und der Widerstands-
gruppe Weisse Rose. In Thm wird diskutiert, welche Diskurse von diesen Aneignungen aufge-
griffen und weiter zirkuliert werden sowie mit welchen anderen, dhnlichen Inszenierun-
gen im 6ffentlichen Raum sie konvergieren und zu welchen sie Abgrenzungen und Alternativ-
diskurse prasent halten. Dabei werden auch die Bild-Text-Interaktionen verhandelt, von de-
nen diese Aneignungen meist gekennzeichnet sind. In Bezug auf sie wird zudem die Unter-
scheidung ,,popularisierend” und ,,populistisch* diskutiert und danach gefragt inwiefern der
Begriff der ,,Propaganda“ in Bezug auf sie fruchtbar gemacht werden kann. Ausgehend da-
von geht es dann ganz grundséatzlich um die Rolle von Bildern, Diskurse zu beglaubigen,
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Haltungen 6ffentlich prasent zu machen, Diskurse und Konflikte in Gang zu setzen und Ge-
schichtshewusstsein zu reflektieren.

Anna Schober is University-Professor of Visual Culture at Klagenfurt University. Her research
focuses on political iconology, the public life of images, the history and aesthetics of avantgarde
and cinema movements and visual media as agents of popularisation and populism. Her publi-
cations include: Ironie, Montage, Verfremdung (Wilhelm Fink 2009); The Cinema Makers (In-
tellect Books 2013); Popularisation and Populism in the Visual Arts (Routledge 2019).

Prof. Dr. Dieter Pohl - Visual Sources of Nazi Crimes

In the postwar decades, certain photographs taken in connection with Nazi crimes have be-
come virtually ingrained in the collective memory. These have significantly shaped historical
awareness, and in some cases even the direction of historical research. Only in the last three
decades has the interpretation of these images been questioned, not only their contexts of
origin, but also their impact.

Prof. Dr. Dieter Pohl — Visuelle Quellen nationalsozialistischer Verbrechen

In den Nachkriegsjahrzehnten sind bestimmte Fotografien im Zusammenhang mit nation-
alsozialistischen Verbrechen nahezu unausléschlich ins kollektive Gedachtnis eingegangen.
Sie haben das historische Bewusstsein mafl3geblich gepragt und in manchen Féllen sogar die
Richtung der historischen Forschung beeinflusst. Erst in den letzten drei Jahrzehnten wurde
die Interpretation dieser Bilder hinterfragt — sowohl hinsichtlich ihrer Entstehungskontexte als
auch ihrer Wirkung.

Dieter Pohl, Professor of Contemporary History at the University of Klagenfurt, research and
publications on the history of National Socialism, occupation policy and Nazi crimes, the his-
tory of the GDR and Ukraine, and the global history of the Second World War.

| Themenblock 2: Iconography and war memorials

Dr. Virginia Magnaghi - The Green Afterlife of a Missed Fascist Acropolis. The Mauso-
leum of Cesare Battisti in Trento from its Design (1925) to the Present Day

This paper contributes to the strand of studies dedicated to so-called “diCicult heritage” by
examining a single case study in Trento, Italy: the Mausoleum of Cesare Battisti (1875-1916),
socialist politician and leading figure of irredentism in the border region of Trentino Alto Adi-
geSouth Tyrol. Almost twenty years after Battisti’s death, the Fascist regime, by placing this
monument on the hill of Doss Trento, intervened not only in the process of negotiating Battisti’s
memory, but also in the physical and memorial landscape of the region. By using historical
documents related to the Mausoleum’s and the Acropolis’s projects, by tracing their historical
reception throughout the century and finally by analyzing how Doss Trento is presented today
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to both citizens and tourists, this paper aims to study how nature profoundly influenced the
imagination, realization, and perception of this complicated and rather problematic Mausoleum.

Dr. Virginia Magnaghi — Das gruine Nachleben einer verpassten faschistischen Akropolis.
Das Mausoleum von Cesare Battisti in Trient von seinem Entwurf (1925) bis heute

Dieser Beitrag leistet einen Beitrag zu den Studien, die sich mit dem sogenannten ,,schwierigen
Erbe” befassen, indem er eine einzelne Fallstudie in Trient, Italien, untersucht: das Mausoleum
von Cesare Battisti (1875-1916), sozialistischer Politiker und fiihrende Figur des Irredentismus
in der Grenzregion Trentino-Sudtirol. Fast zwanzig Jahre nach Battistis Tod griff das faschisti-
sche Regime durch die Errichtung dieses Denkmals auf dem Hiigel Doss Trento nicht nur in
den Prozess der Verhandlung von Battistis Erinnerung ein, sondern auch in die physische und
gedenkstattenbezogene Landschaft der Region. Anhand historischer Dokumente zu den Pro-
jekten des Mausoleums und der Akropolis, der Nachzeichnung ihrer historischen Rezeption im
Laufe des Jahrhunderts und schlieBlich der Analyse, wie der Doss Trento heute sowohl den
Biirgern als auch den Touristen préasentiert wird, untersucht dieser Beitrag, wie die Natur die
Vorstellung, die Verwirklichung und die Wahrnehmung dieses komplizierten und eher proble-
matischen Mausoleums tiefgreifend beeinflusst hat.

Virginia Magnaghi is a postdoctoral researcher at the University of Trento. Her research in-
terests lie mainly in the history of Italian modern art, with a particular focus on the history of
fascist visual and written culture. She obtained her PhD in 2024 from the Scuola Normale Su-
periore in Pisa, Italy, where she defended a thesis on the visual and written representation of
Italian natural landscape between the two wars. Her research interests include ecocritical stud-
ies, diFicult heritage and the relationship between the visual arts and the negotiation of na-
tional identity. She has worked as a research fellow at the Center for Italian Modern Art in New
York (2021) and at the Environmental Humanities Laboratory at KTH, Stockholm (2022). Start-
ing in September 2025, she will be a postdoctoral fellow at the Bibliotheca Hertziana in Rome.

Irene Hohenwarter - Wojtek the Soldierbear and his representations in the fine arts,
based on the monuments in Edinburgh, Imola and Venafro

The story of the Soldierbear Wojtek is a extraordinary one. In the era of the Second World War
the polish troops, who were based in Persia, adopted an orphaned bear cub. This bear did not
only grow up among the soldiers and became their mascotte, companion and wrestling oppo-
nent. He became also an official enrolled soldier when the troops embarked to go to Italy. There
Wojtek’s presence inspired a foreign soldier to draw, what became the official emblem of the
22nd polish Transport division. In the early 2000s the story of Wojtek was rediscovered an
several monuments, in Poland, Schottland and Italy were built. 70 years after the end of the
WWII the animal becomes again an international symbol for peace, remembrance and friend-
ship. On the examples of the monuments in Edinburgh, Imola and Venafro the ways of repre-
senting the bear are discussed. How the local, contemporary historical actions influence the
representations? How the monuments act as bridges between the historical events and the now-
adays perception of them and a maybe an embedded mystification of an animal?

Irene Hohenwarter - Wojtek, der Soldatenbér, und seine Darstellungen in der bildenden
Kunst, basierend auf den Denkmalern in Edinburgh, Imola und Venafro
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Die Geschichte des Soldatenbdren Wojtek ist auBergewdhnlich. Wéhrend des Zweiten Welt-
kriegs adoptierten polnische Truppen, die in Persien stationiert waren, ein verwaistes Béren-
junges. Dieser Bar wuchs nicht nur unter den Soldaten auf und wurde ihr Maskottchen, Beglei-
ter und Ringergegner. Er wurde auch offiziell als Soldat eingetragen, als die Truppen nach Ita-
lien aufbrachen. Dort inspirierte Wojteks Anwesenheit einen auslandischen Soldaten zu einer
Zeichnung, die zum offiziellen Emblem der 22. polnischen Transportdivision wurde. Anfang
der 2000er Jahre wurde die Geschichte von Wojtek wiederentdeckt und mehrere Denkmaler in
Polen, Schottland und Italien errichtet. 70 Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wird
das Tier erneut zu einem internationalen Symbol fiur Frieden, Erinnerung und Freundschaft.
Anhand der Denkmaler in Edinburgh, Imola und Venafro werden die Darstellungsweisen des
Baren diskutiert. Wie beeinflussen lokale, zeitgendssische historische Ereignisse die Darstel-
lungen? Wie fungieren die Denkmaler als Bruicken zwischen den historischen Ereignissen und
ihrer heutigen Wahrnehmung und einer moglicherweise eingebetteten Mystifizierung eines Tie-
res?

Irene Hohenwarter, born in 1987, has been pursuing a Master’s degree in Visual Culture at
Alpen-Adria-University Klagenfurt since 2022. She previously completed a Bachelor’s degree
in Art and Design at the Free University of Bozen-Bolzano (2015-2022) as well as a specialized
training in arts, crafts, and object design at the Glass Art School in Kramsach (2012-2014).
Her current research focuses on the representations of “Wojtek the Soldier Bear” in contem-
porary fine arts.

| Themenblock 3: Iconography of visual sources of the Nazi occupation

Dr. Alexandra Pulvermacher - The Depiction on of Soviet Prisoners of
War in German Proganda Photographs, 1941-44

While the visual documentation of the Holocaust has received extensive scholarly attention,
comparatively little research has focused on the second-largest group of victims of National
Socialism: the captured soldiers of the Red Army. Between 2.5 and 3 million Soviet prisoners
of war perished in German captivity. Although tens of thousands were executed under criminal
orders, the vast majority died from starvation, inadequate medical care, and appalling living
conditions in largely improvised camps. Thousands more perished during transport—shot when
unable to march, frozen in unheated freight cars, or dead from sheer exhaustion. Propaganda
photographers meticulously documented this overlooked war crime perpetrated by the Wehr-
macht. Their images depict long columns of prisoners en route to subsequent camps, vast
throngs of captives crammed into severely overcrowded facilities, and dehumanising portrayals
of so-called “Flintenweiber” (rifle women), “Untermenschen” (subhumans), Jews, “Kommis-
sare” (commissars), and alleged “cannibals”. This contribution examines the visual and aes-
thetic strategies deployed in these photographs and considers both their contemporary reception
and their subsequent historiographical legacy. It addresses the following questions: What re-
curring motifs and visual tropes characterise the portrayal of Soviet prisoners of war? In what
ways are these individuals represented in images produced by official propaganda units? How
can these photographs be analysed using iconographic and iconological approaches? What
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interpretive challenges do these visual sources present? Finally, what role did such imagery
play in shaping German media discourse and public perception during the war?

Dr. Alexandra Pulvermacher — Die Darstellung sowjetischer Kriegsgefangener in deut-
schen Propagandafotos, 1941-1944

Wahrend die visuelle Dokumentation des Holocausts umfangreiche wissenschaftliche Auf-
merksamkeit erfahren hat, befassen sich vergleichsweise wenige Forschungsarbeiten mit der
zweitgroRten Opfergruppe des Nationalsozialismus: den gefangenen Soldaten der Roten Ar-
mee. Zwischen 2,5 und 3 Millionen sowjetische Kriegsgefangene kamen in deutscher Gefan-
genschaft ums Leben. Obwohl Zehntausende auf kriminelle Befehle hin hingerichtet wurden,
starb die Uberwiegende Mehrheit an Hunger, unzureichender medizinischer Versorgung und
entsetzlichen Lebensbedingungen in weitgehend improvisierten Lagern. Tausende weitere ka-
men wéhrend des Transports ums Leben — erschossen, weil sie nicht mehr marschieren konnten,
erfroren in ungeheizten Glterwagen oder gestorben vor lauter Erschopfung. Propagandafoto-
grafen dokumentierten dieses tibersehene Kriegsverbrechen der Wehrmacht akribisch. Ihre Bil-
der zeigen lange Kolonnen von Gefangenen auf dem Weg zu den nachfolgenden Lagern, riesige
Menschenmengen, die in stark dberfullten Einrichtungen zusammengepfercht waren, und ent-
menschlichende Darstellungen von sogenannten ,,Flintenweiber”, ,,Untermenschen”, Juden,
,,Kommissaren” und angeblichen ,,Kannibalen”. Dieser Beitrag untersucht die visuellen und
asthetischen Strategien, die in diesen Fotografien zum Einsatz kommen, und betrachtet sowohl
ihre zeitgendssische Rezeption als auch ihr spéteres historiografisches Verméchtnis. Er befasst
sich mit folgenden Fragen: Welche wiederkehrenden Motive und visuellen Tropen prégen die
Darstellung sowjetischer Kriegsgefangener? Auf welche Weise werden diese Personen in den
Bildern der offiziellen Propagandaeinheiten dargestellt? Wie lassen sich diese Fotografien mit
ikonografischen und ikonologischen Ansétzen analysieren? Welche interpretativen Herausfor-
derungen stellen diese visuellen Quellen dar? Und schlieBlich: Welche Rolle spielten solche
Bilder bei der Gestaltung des deutschen Mediendiskurses und der 6ffentlichen Wahrnehmung
wéhrend des Krieges?

Alexandra Pulvermacher, born in Klagenfurt in 1979, holds Master’s degrees in Slavonic Stud-
ies and History from the University of Klagenfurt and earned her Ph.D. in History there in
2023. Her dissertation, “Erzfeind Poland: Soviet and German Counterinsurgency in Occupied
Poland, September 1939 — June 1941, will be published by Bohlau in 2026. From 2018 to
2023 she worked as a predoctoral assistant at the Institute of History, University of Klagenfurt,
followed by research on contemporary anti-Semitism at the University of Salzburg. Since 2024
she has been a researcher in the project “Life and Death of Soviet Prisoners of War in Occupied
Ukraine, 1941-44". Her publications focus on Nazi and Soviet occupation policies, anti-Jewish
measures, and Holocaust studies, with articles appearing in leading journals such as Holocaust
and Genocide Studies and the Journal of East Central European Studies.

Dr. Olli Kleemola - Soviet prisoners of war in Finnish war photography during the Con-
tinuation War (1941-1944)

In the keynote lecture, | analyze the Finnish image of Soviet prisoners of war during the so-
called Continuation War (1941-1944). Finland fought side by side with Nazi Germany against
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the Soviet Union during the war, but did not have a racist ideology similar to that which existed
in Germany. This difference allows for interesting comparisons between photos of Finnish and
German origin. The central questions in my lecture are: How were Soviet prisoners of war
portrayed photographically in Finland? What differences can be found between the propaganda
photos and the unofficial, so-called “snapshots” taken by soldiers? Which aspects of prisoner-
of-war life were captured photographically, and which were left out? What ideological resent-
ments and prejudices, but also empathy, can be gleaned from the images? The material used
consists of official propaganda photos taken by the Finnish army, known as TK photos. During
the war, propaganda photos were practically the only thing that was allowed to be published,
and propaganda photographers were also subject to strict guidelines. Based on the complete
collection of propaganda images preserved in Finland, it is possible to reconstruct the image of
captivity officially approved by the war leadership. For comparison, unofficial soldier and am-
ateur photographs are used. In Finland, photography was officially banned at the front, but
nevertheless enjoyed great popularity. This resulted in personal photo collections, albums, and
compilations that also show the side of the war that was deliberately hushed up by propaganda.
Methodologically, my lecture follows the tradition of visual history. According to this tradition,
images are never neutral, truthful representations of reality, but always convey certain

Dr. Olli Kleemola - Sowjetische Kriegsgefangenen in der finnischen Kriegsfotografie des
Fortsetzungskrieges (1941-1944)

In dem Keynote-Vortrag analysiere ich das finnische Bild der sowjetischen Kriegsgefangenen
wéhrend des sogenannten Fortsetzungskrieges (1941-1944). Finnland k&mpfte wahrend des
Krieges Seite an Seite mit NS-Deutschland gegen die Sowjetunion, hatte jedoch keine ahnli-
che rassistische Ideologie, wie sie in Deutschland existierte. Dieser Unterschied erméglicht
interessante Vergleiche zwischen den Fotos finnischer und deutscher Herkunft. Die zentralen

Fragen in meinem Vortrag sind:isti Wie wurden sowjetische Kriegsgefangenen in Finnland fo-
tografisch dargestellt? Welche Unterschiede lassen sich zwischen den Propaganda- und den
unoffiziellen, sogenannten “Knipserbildern” der Soldaten finden? Welche Bereiche der
Kriegsgefangenschaft wurden fotografisch festgehalten, welche wiederum ausgeblendet?
Welche ideologische Ressentimente und Vorurteile, aber auch Empathie, lassen sich aus den
Bildern herauslesen? Als Material werden sowohl offizielle Propagandafotos der finnischen
Armee, die sogenannten TK-Fotos, herangezogen. Die Propagandafotos waren wahrend des
Krieges praktisch das Einzige, was publiziert werden durfte, und auch die Propagandafotogra-
fen unterlagen strengen Richtlinien. Anhand der komplett erhaltenen Bestédnde von Propagan-
dabildern in Finnland ist es moglich das offiziell von der Kriegsleitung genehmigte Bild der
Kriegsgefangeschaft zu rekonstruieren. VVergleichend kommen hier die inoffiziellen Soldaten-
bzw. Knipserbilder zum Einsatz. In Finnland war die Fotografie an der Front offiziell verbo-
ten, erfreute sich aber trotzdem grol3er Beliebtheit. So entstanden personliche Fotosammlun-
gen, -alben und -konvolute, die auch jene Seite des Krieges zeigen, die von der Propaganda
bewusst totgeschwiegen wurde. Methodisch kniipft mein Vortrag an die Tradition der Visual
History an. Demnach sind Bilder nie neutrale, wahrheitsgetreue Ablichtungen der Realitét,
sondern transportieren immer gewisse Konventionen und Werte. Deswegen ist es wichtig, bei
der Verwendung von Bildern als Primé&rquelle immer auch deren urspriinglichen Entstehungs-
kontext zu berticksichtigen.
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Born in 1987, Dr. Olli Kleemola holds a Doctor of Social Sciences and is a private lecturer in
Contemporary History at the University of Turku. He studied Contemporary History at the same
university. His research focuses on historical visual culture, propaganda history, military his-
tory, war photography, and visual history. He has published widely on the use of images as
historical sources, with a particular emphasis on private war photography and propaganda
photography.

Dr. Tetiana Pastushenko - The Portrayal of Soviet Prisoners of War and Ukrainian Ci-
vilians in Photographs by Wehrmacht Officer Johannes Gutschmidt

This paper contributes to the body of research on the history of Soviet prisoners of war during
World War Il, with a particular focus on the little-known history of Nazi camps located on the
territory of Ukraine. In my presentation, | will examine a collection of photographs taken by
Johannes Gutschmidt (1877-1969), the commander of Dulag 203 (a transit camp), between
1940 and 1944. The collection, held in the Federal Archives in Freiburg, comprises approxi-
mately 2,000 photographs, around half of which were taken in Ukraine. No comparable col-
lection is currently known to exist. Photographs of prisoner-of-war camps in occupied Ukrain-
ian territories are extremely rare. The uniqueness of this collection lies not only in its scope
but also in the fact that Gutschmidt maintained a diary, and these photographs serve as visual
illustrations of his detailed daily entries. He was an avid photographer who documented the
everyday life of prisoners of war and German personnel in the Dulag, as well as scenes of the
local population, landscapes, and architecture. In my presentation, I will apply Panofsky’s
iconological method to analyze Gutschmidt’s photographs of prisoners of war. | will consider
whether these images correspond to the representation of Red Army soldiers in Nazi propa-
ganda and explore Gutschmidt’s motivations in choosing specific scenes and subjects for his
photographic work.

Dr. Tetiana Pastushenko — Die Darstellung sowjetischer Kriegsgefangener und ukraini-
scher Zivilisten in Fotografien des Wehrmachtoffiziers Johannes Gutschmidt

Diese Arbeit leistet einen Beitrag zur Forschung tber die Geschichte sowjetischer Kriegsge-
fangener wéhrend des Zweiten Weltkriegs, wobei ein besonderer Schwerpunkt auf der wenig
bekannten Geschichte der Nazi-Lager auf dem Gebiet der Ukraine liegt. In meinem Vortrag
werde ich eine Sammlung von Fotografien untersuchen, die Johannes Gutschmidt (1877-1969),
der Kommandant des Dulag 203 (einem Durchgangslager), zwischen 1940 und 1944 aufge-
nommen hat. Die Sammlung, die im Bundesarchiv in Freiburg aufbewahrt wird, umfasst etwa
2.000 Fotografien, von denen etwa die Halfte in der Ukraine aufgenommen wurde. Eine ver-
gleichbare Sammlung ist derzeit nicht bekannt. Fotografien von Kriegsgefangenenlagern in den
besetzten Gebieten der Ukraine sind &uRerst selten. Die Einzigartigkeit dieser Sammlung liegt
nicht nur in ihrem Umfang, sondern auch in der Tatsache, dass Gutschmidt ein Tagebuch fuhrte
und diese Fotografien als visuelle Illustrationen seiner detaillierten taglichen Eintrége dienen.
Er war ein begeisterter Fotograf, der das Alltagsleben der Kriegsgefangenen und des deutschen
Personals im Dulag sowie Szenen der lokalen Bevolkerung, Landschaften und Architektur do-
kumentierte. In meinem Vortrag werde ich Panofskys ikonologische Methode anwenden, um
Gutschmidts Fotografien von Kriegsgefangenen zu analysieren. Ich werde untersuchen, ob
diese Bilder der Darstellung von Soldaten der Roten Armee in der Nazi-Propaganda
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entsprechen, und Gutschmidts Beweggriinde fir die Auswahl bestimmter Szenen und Motive
fiir seine fotografische Arbeit erdrtern.

Dr. Tetiana Pastushenko is a Senior Research Associate at the Institute of History of Ukraine,
National Academy of Sciences of Ukraine (Kyiv), and Vice-President of the International Mau-
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