FOR FOREST
Historische Kunstkonflikte in Karnten

Kunst, vor allem moderne Kunst und Kunst im offentlichen Raum, geht fast immer mit Konflikten einher. Kunst spaltet, regt auf und zum Diskutieren an. Ins-
besondere in Karnten findet sich ein wiederkehrendes Muster einer polarisierenden Konflikt-Unkultur, well selten sachlich diskutiert wird. Drei historische Bei-
spiele von Anton Kolig (1930f.), Giselbert Hoke (1956) und Cornelius Kolig (1998f.) sollen zeigen, dass der Konflikt eine Geschichte hat.

Die Klagenfurter Bahnhofsfresken 1956

Im Zuge des Wiederaufbaus des Klagenfurter Bahnhofs, der noch gegen Ende des Zweiten Welt-
kriegs schwer beschadigt worden war, veranstalteten die OBB im Jahr 1949 einen Kunstwettbe-
werb. Als Gewinner ging der damals 19-jahrige Giselbert Hoke hervor, der die neue Bahnhofshalle
mit seinen 22 Meter langen und Uber sechs Meter hohen Wandfresken klnstlerisch gestalten sollte.
Nicht nur materielle Herausforderungen, sondern kulturpolitische Unentschlossenheit und Skepsis
gegenuber den modernen Kunstentwurfen flihrten zu betrachtlichen Verzégerungen bei der Umset-
zung. 1956 kam es schlieBlich zur Fertigstellung der Freskoarbeiten, die einen Konflikt ungeahnten
Ausmalles in Karnten auslosten und bis zur Auswanderung des Kunstlers fuhren sollten.

Mobilmachung gegen die Fresken

Was mit der vermeintlich zufalligen Missstimmung erster vorbeiziehender Betrachter*innen begann,
dehnte sich auf einen Zeitraum von mehreren Monaten und auf zahlreiche Bereiche in der Gesell-
schaft aus. Ablehnung und Emporung wurden auf unterschiedlichste Weise deutlich: Beschimp-
fungen und korperliche Ubergriffe, die am Tag der Enthullung direkt an den Kiinstler gerichtet wur-
den, in Form von Leserbriefen in der Tagespresse erschienen bis hin zum organisierten Versuch
der Zerstorung der Fresken durch einen eigens dafur gegrindeten Verein, der Geld und Unter-
schriften far die Entfernung der Fresken sammelte'. Vonseiten der Gegner ging die Ablehnung so
weit, dass Hoke eigenen Angaben zufolge ,keine Unterkunft in Karnten finden konnte, keine mehr
in Karnten bekam und dieses Land verlassen musste®.? Erst der ,Ortstafelsturm®“ gegen zweispra-
chige Ortsschilder im Herbst 1972 hat eine ahnliche Mobilisierung erreicht.

Antimodernes Kunstverstandnis

Zum vorherrschenden Kunstverstandnis der 1950er-dahre und dem Unverstandnis seiner eigenen
Kunst gegenuber auBBerte sich Hoke wie folgt: ,,Fast jedermann bildete sich ein, zu wissen, was
Kunst ist. Fast jedermann war Uberzeugt, zu wissen, was der Kunstler darf und was er nicht darf.
Was als schon und als hasslich, sprich entartet, zu werten ist, gehorte zu dem gewaltigen Erbe der
vergangenen Diktatur. Ohne Zweifel gehoérte ich [...] zu den, nicht ausgesprochenen, entarteten
Klnstlern.“® Menschen, ihre eingetibten Handlungen und angenommenen Haltungen &ndern sich
nicht ber Nacht. Das Karnten der Nachkriegszeit war noch stark von einer nationalsozialistischen
Haltung zur Kunst gepragt. Bohunovsky-Barnthaler spricht in diesem Zusammenhang von einer
,nationalsozialistischen Besetzung alles Klinstlerischen® in Karnten nach 1945.4

,Fast jedermann bildete sich ein, zu wissen, was Kunst ist. Fast jeder-
mann war Uberzeugt, zu wissen, was der Kunstler darf und was er nicht
darf. Was als schon und als hasslich, sprich entartet, zu werten ist, ge-
horte zu dem gewaltigen Erbe der vergangenen Diktatur. Ohne Zweifel
gehorte ich [...] zu den, nicht ausgesprochenen, entarteten Kinstlern.*?

Fortwahrende ideologische Konflikte?

Kunst im Offentlichen Raum ist keine Museumskunst. Ihre Wirkung trifft auf ein heterogenes Publi-
kum, das ebenso vielschichtig auf Kunst reagiert. Anhand der Bahnhofsfresken zeigt sich, wie eine
vehemente Mobilisierung gegen einen Kiinstler im Zusammenspiel mit der Medien-Offentlichkeit
funktioniert. Zwar ist innerhalb dieses Kunst-Konflikts keine offensichtlich parteipolitische Instru-
mentalisierung erkennbar; dennoch stellt sich die Frage, ob und in welcher Weise sich auf diesem
vermeintlich vorpolitischen Terrain die nationalsozialistische Gesinnung erstmals wieder offen au-
Bern konnte. Auch hier scheint ungewiss, ob es tatsachlich um Kunst geht oder ob nicht andere
Fragen verhandelt werden. Mittlerweile stehen Hokes Fresken als eines der wichtigsten Zeugnisse
moderner Kunst in Karnten unter Denkmalschutz und sind als Anziehungspunkt fur Besucher*innen
langst nicht mehr vom Klagenfurter Bahnhof wegzudenken.
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Hangebirke, latein.: betula pendula;
ist in beinahe ganz Europas ein heim-
scher Laubbaum; gilt als Frahlings-
botin und wird fur die Gewinnung von
Birkenwasser verwendet.

Anton Kolig (1930): Landhaus |

1929 wurde Anton Kolig (1886—1950) damit beauftragt, im Klagenfurter Landhaus ein Fresko zur
Erinnerung an die Karntner Volksabstimmung (1920) anzufertigen. Kolig zahlte damals zwar nicht
zur Avantgarde, galt aber als ,progressiver Neuer®. Man bezeichnete ihn als ,Kunstler von Weltruf®.
Die bei der Enthullung des Saales anwesenden Kunstler und Politiker sowie die Presse zeigten
sich davon zunachst sehr angetan.’

Zum Konflikt kam es, als 1930 die NSDAP und der Heimatblock in den Karntner Landtag gewanhilt
wurden. Sie denunzierten Koligs Fresko als bolschewistisch, als ,Kulturschande® sowie als ,Enteh-
rung des Landhauses und der Karntner Sitten®“. Dennoch wurden die Antrage von NSDAP und Hei-
matblock, das bereits unter Denkmalschutz gestellte Kunstwerk zu vernichten, zweimal mit knapper
Mehrheit abgelehnt.

Gegen die Moderne

Mit wachsendem Einfluss der NS-Ideologie wandten sich auch Kinstlerkollegen von Kolig ab.

1931 behaupteten einige Karntner Kunstler, dass ,das Werk in seinem gegenstandlichen Inhalt
eine schwere Entgleisung bedeutet, die mit Recht von einem Teil unseres Volkes als Beleidigung
empfunden wird“. Sie forderten die Entfernung der Fresken. Das damals vorherrschende Kunst-
verstandnis der Bevolkerung in Karnten wurde von der ,klassischen Heimatmalerei® bestimmt und
richtete sich gegen die Moderne. Es herrschte ein Uberwiegendes Unverstandnis gegenutber allem
Jorogressiven Neuen®. AuBerhalb Karntens lehnte man die angestrebte Vernichtung jedoch ent-
schieden ab (vgl. die Stellungnahme der Standigen Delegation der Kiinstlervereinigungen Oster-
reichs?, des Zentralverbands bildender Kiinstler Osterreichs und des Gesamtverbands schaffender
Klnstler).

Nach dem ,Anschluss® wurden die Fresken zu einem nicht bekannten Zeitpunkt zerstért. Uberliefert
sind lediglich frGhe Skizzen und Entwdrfe.

Vieles deutet darauf hin, dass die Agitation gegen die Moderne und Avantgarde bereits um 1930
dazu diente, soziale Gegensatize zu artikulieren. Der Kunstkritiker Peter Killer fasst das damals vor-
herrschende Kunstverstandnis folgendermafBen zusammen: ,Die Kunst erregt Hal3, weil sie von
einer Minderheit geliebt und in die Offentlichkeit gebracht wird, weil sie den Geschmacksvorstellun-
gen einer Elite entspricht.“

Cornelius Kolig (1998f.): Landhaus i

1998 nahm Cornelius Kolig (*1942), Enkel von Anton Kolig, den Auftrag an, den Saal im Landhaus-
hof, in dem ehemals die Fresken des GroBvaters zu sehen waren, kinstlerisch neu zu gestalten.
Wie Anton Kolig ging auch Cornelius Kolig ein internationaler Ruf voraus. Ungeachtet dessen wur-
de er in Karnten abschatzig als ,Fakalkunstler beschimpft.

Die Karntner FPO diffamierte Kolig wegen seiner ,Korperkunst“. Sie setzte einen Wettbewerb fir
den 2,5 Millionen Schilling umfassenden Auftrag der Landhausgestaltung durch. Eine unabhangi-
ge Jury erklarte Koligs Entwurf zum Sieger. Daraufhin bezeichnete die Kérntner FPO den von ihr
initiierten Wettbewerb als ,,geschobene Partie®. Kolig wurde in dieser Zeit verschiedentlich denun-
ziert. Die Verunglimpfung nahm nach der Auftragsvergabe sogar an Drastik zu. Die von der Kro-
nen Zeitung dominierte Debatte mindete schlieBlich in einen 12.000 Unterschriften umfassenden
Aufruf zur Beendigung von Koligs Arbeit. In Flugblattern und Zeitungsartikeln wurde er gar als Kin-
derschander verleumdet. Der Kunstler klagte daraufhin und bekam Recht. Dennoch stellte er seine
Arbeit fertig. Bei der Eroffnung des Saales 1999 erschienen ungeachtet der gefihrten Debatten ca.
4.000 Besucher, die das Werk weitgehend zustimmend aufnahmen. Bis heute ist es Besuchern im
sogenannten Kolig-Saal zuganglich.

Die FPO war die treibende Kraft in der Kampagne gegen Kolig. So versuchte der damalige Hoch-
baureferent und spatere Finanzminister Karl-Heinz Grasser den Auftrag in seinen Zustandigkeitsbe-
reich zu verlegen.®> Grasser war es auch, der Koligs Kunst mit jener des wegen Kindesmissbrauchs
verurteilten Kianstlers Otto Muhl verglich. Jorg Haider denunzierte Koligs kinstlerische Arbeit als
,eine Art von Schweinerei“. Wenige Monate nach der Er6ffnung des Saales war er jedoch person-
lich zugegen und zeigte sich begeistert. Wahrend die FPO gegen die moderne Kunst Stimmung
machte, gab es im kunstlerischen Feld anders als um 1930 keine Denunziationen von Kunstschaf-
fenden. Giselbert Hoke etwa meinte: ,Wer sonst als Cornelius Kolig konnte eine Rekonstruktion wa-
gen.”“ Auf dem Hohepunkt des Konflikts wurde ,,das gesamte Spektrum des intellektuellen Karntens*
aktiv und die ,Plattform zur Realisierung der Gestaltung des Kolig-Raumes im Landhaus durch Cor-
nelius Kolig“ gegrindet.
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